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LA DAMA DE ELCHE: UNA DAMA PETRIFICADA

MANUEL BENDALA GALAN

Universidad Auténoma de Madrid

LLa Dama de Elche acaba de cumplir el siglo de su segunda vida con envidiable
lozania. Mis, si cabe, tras superar, casi en coincidencia con este importante evento, el bache
de un percance algo grave para su salud como pieza arqueolégica, atacada por el virus de
origen extrafio de un cierto revisionismo, que atac su anatomia ibérica y a punto estuvo
de enviarla al camposanto de los tiempos modernos. Atendida por verdaderos expertos
y especialistas que conocen con profundidad su historial, bastante confiados en principio
por una salud antigua que nunca parecié quebradiza, atajaron el mal sin mds tratamiento
que poner al virus en su sitio, habida cuenta su debilidad para tambalear el cuerpo histérico de
tan ilustre Dama.

Asi, pues, desde su “resurreccion” en 1897, la Dama sigue siendo una referencia
imprescindible para la cultura ibérica. En los comienzos eran sus armas su rareza y la
fascinacion de su apariencia: el contraste entre el semblante sereno, clisico, y el atavio
recargado, barroco, de un provincianismo o localismo que se sublimaba por su propia
extremosidad. Su capacidad distintiva, la de sugerir una cultura ibérica que apenas se
desperezaba de un letargo secular, se robustecia porque no era del todo inclasificable a la luz
de las creaciones artisticas de griegos o de punicos, pero no habfa nada igual. Era la diferencia
que se ofrecia desde una posicién no empequeiiecida, sino bien afirmada en valores traducidos
a la piedra con la firmeza y la conviceién de un artista inspirado, que pulsaba con su arte los
resortes de una sociedad bien segura de lo que pretendia.

Independientemente de su exacto significado, de si era diosa o mortal, imagen venerada
o vehiculo para la veneracién, real o ideal, muy antigua o no tanto, y tantos otros dilemas,
todo ha ido componiendo un rosario de cuentas interpretativas cuyo interés radicaba
en la seguridad de que la Dama proporcionaba un punto de mira al que dirigir
interrogantes capaces de revelar en la trayectoria aspectos de importancia de la sociedad
ibérica; o que era una feliz traduccidn artistica de facetas ilustrativas de ella, a la que servia con
uno u otro papel.
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Reconstruccian ideal del Templo de La
Aleudia, en Elche (Alicante).

© Provecto Escaltura lbévica (U.AM.).

(En pdgina siguiente) Traslado de la
Damea de Elche a dicha ciwdad con

mativo del V- Centenario del Misterio de
Elche en 1965. © A.G.A. (Madrid).

En la actualidad se cuenta con un elenco muy rico de esculturas ibéricas, tanto que no se
contempla ya a la Dama ilicitana como una creacién aislada o casi, sino como fruto de una
tradicion artistica que se muestra en muchas otras obras recuperadas, v tan complejas y
sorprendentes en ocasiones como clla misma, para lo que basrarfa con citar ¢l fantdstico
mausoleo de Pozo Moro (Chinchilla, Albacete) o el riquisimo conjunto de esculturas de la
antigua Obuleo, en Porcuna (Jaén). Y la cultura ibérica, a la que pertencee, ha dejado de ser
apenas un nombre, para ser la referencia a una civilizacién cada vez mds llena de contenido, todo
lo cual se traduce en nuestros dias en una gran ebullicion cientifica en torno al iberismo, y en
un paralelo ¢ interesante fendémeno de contaminacion social, de interés por esa cultura al socaire

de su mejor conocimiento, que se manifiesta en ocasiones como una verdadera “iberomania”.

[2n esta nueva situacién, la Dama no sélo mantiene su interés, sino que lo acrecienta en
la medida en que el mejor conocimiento de la cultura ibérica v de su contexto permite
reconsideraciones, observaciones v sugerencias nuevas, en todo o en parte, que subrayan su
capacidad sugeridora, su potencial como punto de apovo a una retlexion fructifera sobre la
sociedad ibérica, tan necesitada ademds de referencias materiales expresivas cuanto mds sc
penetra en la riqueza y complejidad de su cultura ibérica, y mds se echa en falra una tradicion
literaria propia que avude a entenderla.

Ese fue el punto de partida de reuniones cientificas como las celebradas en 1995 en la
residencia de Estudiantes de Madrid v en 1996 en la sede de Valencia de la Universidad
Internacional Menéndez Pelavo. Y su imagen renovada v su importancia en la cultura v el arte
de nuestro tiempo fue objeto de una presentacion en sociedad con la exposicion organizada por

el Ministerio de Cultura en Elche v en el Museo Arqueolégico Nacional en 1997,

En las citadas reuniones, asi como en otras y en diversos trabajos, hemos rratado de
aportar nuestras propias opiniones a las muchas que, todavia, son capaces de descubrir aspectos
nuevos en una escultura que se renueva en sus significados con ¢l progreso general del
iberismo. Un andlisis detenido de los detalles, del estilo del rostro v del tratamiento del ropaje,
la consideracion téenica de la talla v, en definitiva, una mirada atenta y advertida por cuanto se
habia escrito sobre la escultura, nos llevaba a sumarnos a las opiniones que han defendido ¢l
hecho de ser un busto obtenido a partir de una estatua complera, v aiin a sugerir que fuera

inicialmente sedente por la disposicion del perfil y otros detalles.

Pero mis importante era la elaboracién de una nueva hipdresis, al cabo del andlisis, que
permite explicar algunas de las dificultades hasta ahora existentes a la hora de ubicar
cronoldgicamente la escultura, v darle un nuevo valor en el contexto de la religiosidad antigua v

del culto vy el ritual en torno a clerto tipo de iconos, en particular las imigenes de madera de vesur.

En punto a la cronologia, es sabido que la Dama de Elche podria explicarse como una
produccion del siglo V a.C., la fecha que ambiguamente se admite en nuestros dias. A Blanco,
por ejemplo, proponia su inclusion en las tendencias artisticas de matriz gricga propias del siglo
V a.C., aunque por ¢l contexto arqueoldgico sugeria como posible una datacién en la centuria
siguiente, como con otros argumentos, algunos de ellos basados en los hallazgos mis recientes de
Lu Aleudia, propone R. Ramos. Por otra parte, los tltimos trabajos de excavacion bajo la basilica
cristiana han puesto al descubierto lo que parece un edificio sacro, que, segin su excavador,

debid de construirse a fines del siglo V1 a.C. v cubrir una primera gran etapa de su existencia
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Detalle de los adornos del busto de la
Dama de Elche. © Museo Argueoldgico
Nacional, Madrid. Ministerio de
Educacion y Cultura. Foto: J. Blanques.

{En pdgina siguiente) Detalle del rodete
derecho de la Dama de Flche.

© Museo Arquealigico Nacional,
Madrid. Ministerio de Educacidn y
Cultura. Foto: J. Blingues.

hasta fines del 11 a.C., en que fue destruido; se reconstruyé hacia fines del mismo siglo, y duré
de nuevo hasta el siglo 1 a.C. ; con su primera y principal fase ibérica, a la que se asocian la mayor
parte de los restos escultéricos hallados en la ciudad, podria relacionarse también la controvertida
Dama. Pero aparte estos interesantes datos recientes, la valoracion de la escultura, incluso en su
dimensién crondlogica, no queda asentada; ni siquiera con la mayor seguridad que para su
posible datacién antigua aporta ¢l testimonio de que fuera técnica y conceptualmente explicable

en las fechas antiguas del siglo V o del IV que por lo comuin se admiten.
g g I

Nuestra hipétesis parte del hecho, bastante obvio y repetido, de que la escultura reproduce
en piedra una figura que tenfa las joyas y los complementos que la caracterizan. Pudiera tratarse
de una mujer con tocado y aderezos excepcionales, pero es mds probable que fuera la figura ideal
de una diosa, los rasgos de cuyo rostro han sido el més recurrido apoyo para ubicarla artistica v

cronolégicamente, por comparacién con el bien seriado arte griego en que parece inspirarse.

Si la Dama de Elche es una diosa, reproduce otra estatua en la que los adornos y
complementos eran reales, todo lo cual quedé reflejado con el extraordinario detalle que ofrece
la escultura, sobre todo en las joyas, y que se hace particularmente acusado cuando se
comprueban pormenores como la meticulosa representacion de los sistemas de sujecion a los
grandes estuches discoidales del tirante de extremos abiertos que pasa por encima de la cabeza:
0 la forma de disponer los colgantes terminados en perillas que apoyan sobre las claviculas: o
tantas otras minucias. Podria suponerse con bastante fundamento que el trante fue un
aditamento posterior, destinado a resolver un problema téenico —el planteado seguramente por
la tendencia de los discos a abrirse y separarse del rostro— y va sujeto a dos enganches soldados
sobre los discos, en posicidn irregular y asimétrica (en los huecos entre las filas de tres esferillas
y sobre las rosetas cuatripéralas, sobre la 1" v la 3* en el disco izquierdo, y sobre la 2" y Ia 5
en el derecho). Si la escultura original hubiera sido concebida en piedra seria innecesario
un elemento como el descrito, reproducido con un sorprendente detallismo —ain a riesgo de
que se quebraran los frigiles puentes de piedra que los representan— vy sobre todo por la
meticulosa y superflua copia en la piedra de los curiosos dispositivos de sujecién mecdnica a
los discos.

De ser esto asi, quiere decirse que la Dama que ahora vemos reproduce otra, un modelo
que verosimilmente pudo ser una escultura de madera con el complemento de vestidos y joyas,
que por su especial significacion en la ciudad de /iei fue reproducida en piedra con lo que
podriamos calificar de religioso esmero. En otras palabras, la Dama de Elche seria la
reproduccién de una imagen de culto de vestir, que pudo ser un esquemdtico o sumario
maniqui de madera, que tuviera tallados el rostro, las manos v, tal vez, los pies, mientras ¢l resto
quedaba cubierto por la vestimenta y los adornos y joyas que resultaran apropiados a la
expresion de una particular devocian.

Acerca de las imdgenes de vestir de madera sabemos que forman parte de una
caracteristica proyeccién de la religiosidad mediterrinea, con raices muy antiguas y con bien
conocidas perduraciones en nuestros por ¢l tradicionalismo de los fenémenos religiosos. Pero
acerca de su existencia en la Espafa antigua, la informacién es muy limitada o pricticamente
nula. Nada dicen directamente las fuentes literarias que sirva de fundamento a la hipéresis
expuesta, pero si abundantes testimonios indirectos o conectables con el mundo ibérico sin
violentar la realidad cultural e historica.

La CULTURA IBERICA A TRAVES DE LA FOTOGRAFIA DE PRINCIPIOS DE SIGLO
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- Reconstruecion idealizad ded busto de
la Dama de Fiche como Dama Oferente,
Acuarela de Francisco de Pawla Nebot,

encarpada por dosé Prjoan, en “Herian

Seudprure” " T'he Burlington Nagazine,

vold. XXTT, October-Mareh (1 012-13).

Recordemos, en principio, que para la escultura ibérica se ha seialado —por Garera v Bellido
entre otros— la presumible existencia de una etapa “xodnica”™ anterior al triunfo de la escultura en
picdra y coexistente con ella por ¢l uso continuado de la madera, a partir de argumentos estilisticos
Y por comparacion con culturas proximas, mejor conocidas v ampliamente documentadas
literariamente, como la gricga. Para ésta abundan los testimonios literarios sobre su exisrencia,
prucba de una abundancia de la que no quedan sino excepcionales restos materiales. La mavoria
de las muchas mencionadas por Pausanias en su Pericgesis son figuras femeninas, estatuas de diosas
que debicron de acrecentar su popularidad v la devocion de que eran objeto gracias a una

proximidad a la apariencia humana que no se obtenia con el bronee o el marmol.

Elapego a imdgenes con la particular apariencia de las diosas de vestir debié de basarse.

entre otras razones, en ¢l hecho de ser muy adecuadas para la préictica de rituales de devocion

o de renovacion materializables en el cuidado del vestido y de los adornos. LI mds ilustre y
conocido ejemplo de este tipo de pricticas religiosas lo tenemos en Arenas ven el culto a su
diosa principal Atenea: cada cuatro anos, con ocasion de las festividades de las Grandes
Panateneas, se hacfa la ofrenda de un peplo primorosamente bordado durante nueve meses por
las Ergdstinas a la vieja imagen de la diosa, hecha en madera de olivo. que se veneraba en la

Acrédpolis, ceremonia principal que ilustra el relieve de Fidias del friso del Partenén.

No obstante, pese a la importancia de las imdgenes de madera, la generahidad de las
antiguas se ha perdido, con excepciones como el caso comentado de Sicilia o el genceralizado
de Egipro. Para el caso de la Espaiia antigua, a la desaparicion de la madera se anade la carencia
de una tradicion literaria equivalente a la gricga con la que cubrir los huecos de informacion
existentes. Sin embargo, y por lo que se ha dicho, la sospecha de que hubicera una importante

produccion de esculturas de madera esta bien justificada.

Pero acerca de las posibles imdgenes de madera de la Espaia antigua, todo lo mds que
tenemos son las evidencias indirectas que proporcionan las de piedra que parecen recordar
figuras de madera o férmulas iconogrificas de cuando eran habituales. suponiendo su
predominio o su exclusividad en las etapas mds antiguas. s lo que rambién ocurre en Greeia,
con la “petrificacién”™ de los xdana, de lo que seria un fenémeno paralelo el peculiar especto

“ligneo” de imdgenes ibéricas como las del Cerro de los Santos, incluida la Gran Dama,

Pero a la bisqueda de testimonios mds directos sobre la prictica de formas de culro

relacionadas con la vestimenta v ¢l ornato de imdgenes, podria ser uno de los mds antiguos cl

tesoro de El Carambolo, como he postulado en algunas ocasiones Ya penso en esa posibilidad
A. Blanco teniendo en cuenta el lugar del hallazgo, de modo que, segtin escribio en uno de sus
tltimos trabajos, “quizi rodo ¢l tesoro del Carambolo esté compuesto de ornamentos sagrados,
pues el fondo de cabania en que estaba enterrado tenfa todas las trazas de un lugar de culto”.
Pucde anadirse a ello la pesadez de las joyas o la repeticion de juegos, circunstancias
apropiadas a la posibilidad de ser ¢l tesoro de una imagen de vestir, en funcion de lo cual se

hace cada vez mis significariva la caracteristica forma de los grandes colgantes o pecrorales en

torma de piel abierta o de lingote de cobre chipriota, en lo que no entramos ahora,
Is de suponer, por otra parte, que si recibia como adornos las piczas del tesoro sevillano,
hubiera sido una estatua de madera —como otras (que se habrian igualmente perdido— lo que

podria hacerse extensivo a estatuas de fecha bastante mds reciente, de época romang, para las

La CuLTuma IBERICA & TRAVES DE LA FOTOGRAFIA DE PRINCIPIOS DE SIGLO



que disponemos de testimonios sobre las donaciones de joyas que recibian para adorno como
ofrenda votiva. Algunos epigrafes hallados en la Betica romana se refieren, en efecto, a esa
costumbre de adornar profusamente con joyas estatuas de divinidades, en cuyo culto es ficil
adivinar la latencia de tradiciones cultuales y religiosas mds antiguas. En Algeciras, por ejemplo,
s¢ hallé un soporte de candelabro dedicado a Diana Augusta en el que se enumera una donacion
de joyas: una cadena, pulseras, un brazalete y una ajorca con diferente niimero de piedras, y dos
anillos con gemas, adornos que parecen apropiados a una estatua de vestir, y fruto, por lo demis,
de una forma de devocién que el primer editor de la pieza relacioné con formas de religiosidad

popular particularmente arraigadas en ambientes orientales y mediterrineos.

Mads expresivo, si cabe, de esta tradicién, y mis claramente vinculable a cultos orientales
y mediterrineos mds antiguos, es el pedestal con relieves v una larga inscripcién dedicada a Isis
hallado en Aeer (Guadix). El epigrafe (C/L 11, 3386) deja memoria de una cuantiosa donacién para
una imagen de [sis consistente en un gran conjunto de jovas que se enumeran prolijamente, sin
olvidar su especifico destino: diferentes piedras preciosas y perlas para la diadema, para los
pendientes, para componer un collar de treinta y seis perlas v dos esmeraldas, mds dos piedras
para el cierre; para brazaletes, ajorcas, anillos para diferentes dedos, v para el adorno de las

sandalias, a todo lo cual se afiadian metales preciosos en lingotes para lo que fuera menester.

El tipo de imagen que se presta a un adorno asi es una imagen de madera, como las
reflejadas en las valiosisimas descripciones de Pausanias para el mundo griego —con el recuerdo
también de joyas regaladas a las estatuas (9,41,2-3)- y que el conservadurismo religioso ha
mantenido en las estatuas de Virgenes que ain en nuestros dias siguen siendo, particularmente
en Andalucia, objeto de amplisima devocion popular. Con testimonios bastante separados en
el tiempo, pero susceptibles de convertirse en apoyos firmes para comprender una continuidad
de tradiciones que se hace particularmente justificada y explicable en el campo de lo religioso,
la Dama de Elche podria ser entendida como la copia en piedra de una de las innumerables
imdgenes de vestir perdidas, que por un acto de particular devocién fue reproducida en el
soporte pétreo con todo lujo de detalles.

IXs una hipétesis que puede solucionar algunos de los problemas de entendimicento de la
famosa escultura. EI primero, si la Dama es la copia de una escultura anterior, tendriamos mejor
explicacion para las contradicciones que plantean los diferentes elementos que en ella resultan
vilidos para su clasificacién cronolégica. La escultura copiada pudo ser una creacién del siglo V
a.C., con un estilo propio de la época que se haria patente en las formas del rostro v acaso en los
elementos esenciales de sus adornos caracteristicos, fundamentalmente los estuches discoidales
que lo flanquean, que serian verdaderas joyas sujetas a la armadura de madera. Todo, incluidas
las telas del ropaje, seria llevado a la piedra en un momento posterior, que por bastantes
argumentos excluyentes, como el vaciado de los ojos, extraiio a las demds esculturas conocidas,
por el paralelismo con las férmulas seguidas en los pafios en las figuras del Cerro de los Santos y

por otros detalles, pudo producirse tiempo después, quizd en la baja época de la cultura ibérica.

Hemos expuesto en otro lugar que el detallismo y el realismo del tocado y de los adornos
son sustituidos en la estercotipada representacion de los pliegues del ropaje por la aplicacion de
formulas que son familiares en las esculturas del Cerro de los Santos: solapas en zigzags rigidos
v geometrizados, plicgues laterales delimitados por surcos v rehundidos longitudinalmente,

interrupeién del plegado desde los flancos, lo que acentia la frontalidad de la escultura, que por

83.- Vista frontal de la Gran Dama
Oferente de 1 Cerro de Tos Santos.
Museo Argueoligice Nacional.
© Proyecto Escultura érica (UANL).
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detrds se deja lisa. s una forma de hacer que contrasta con la téenica seguida con la Dama de

Baza, y se acerca a la que puede resumirse en la “Gran Dama™ del Cerro, por citar dos expresivos

casos, muy cercanos, ademads, en la actual presentacion en ¢l Musco Arqueoldgico Nacional.

L.a Dama de Elche, pues, resumiria, en principio, dos momentos escultdricos, el del
modelo de madera, joyas y vestiduras reales, v ¢l de la copia en piedra, fundidos ambos en un
todo que resulta, por ello, ecléctico v contradictorio. Algunos de sus rasgos, ademds, quedarian

explicados en funcién de esa misma propuesta. Por ejemplo la propia configuracién anatémica

Reconstruccidn idealizada, en plata de la parte superior del cuerpo, antinatural por la desgarbada disposicién de los hombros,
dorada, del husto de la Dama de Flche, f | | Gaich Bellido d i “of 5 fal la 6

o . atecrados § > Garcia y Be scribia ¢ a ‘e : > daba a la higurs :
Tl Cantvvi 5 Corviis, ifectados por lo que Gareia y Bellido describia como una “chepa”™ que daba a la figura una

© Manuel Bendala. apariencia corcovada o encogida; y antinatural también por la carencia de indicacion del
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volumen de los senos. En el marco de la hipétesis expuesta, es ficil suponer una imagen de
madera configurada como un maniqui, de formas anatémicas muy sumarias, quizd con resabios
arcdicos, destinada a ser cubierta por los vestidos v para la que se desestimaba toda referencia
anatdomica innecesaria.

L.a Dama de Elche seria, en fin, la fosilizacion de una imagen concebida en funcién de
formas de culto muy antiguas vy arraigadas en ¢l mundo mediterrineo, con secuelas hasta
nuestros dias como se ha dicho, que resultaban apropiadas a una religiosidad popular proclive
a colmar de atenciones a las imigenes de sus dioses mds queridos 0 mds temidos, por la
creencia en el poder y la capacidad de proteger o castigar que la imagen misma podia tener. El
proposito cultual consistente en vivificar la imagen de culto con sobreabundancia de adornos o
con la apariencia humana que le podia proporcionar el material escultérico empleado y cl
complemento de cabelleras, vestidos, ete., se podria complementar con la posibilidad de hacer
algiin movimiento para la realizacion de determinados ritos v ceremonias. Para todo ello se
prestaban de la mejor manera las esculturas de madera con elementos articulados, de lo cual
puede ser otro testimonio “fosilizado™ o simplemente paralelo una curiosa escultura femenina
de piedra entronizada hallada recientemente en Cidiz, que tiene dispositivos para permitir la
movilidad de la cabeza v del brazo izquierdo.

Puede establecerse un tercer momento en la “historia” de nuestra Dama,
correspondiente a su conversion en busto, lo que pudo responder al propdsito, como se ha
escrito, de obtener una figura asociable a la idea de un anodos, el ser que emerge del suelo, de
la tierra. Resulta evidente que el corte de la figura, aunque abrupto, no es una mera fractura;
parece deliberado y destinado a dar a la imagen una nueva apariencia; v teniendo en cuenta el
respeto reverencial que se tenfa a las imdgenes de culto, es de suponer que fuera una
motivacion religiosa la que impulsara a una mutilacién menos o nada explicable en otro caso:
seria, pues, una intervencién por mut "icion no atentatoria a su significacién religiosa porque
trataria de subrayarla, ahora en funcién de la importancia adquirida por las imdgenes en forma
de busto. Pudo levarse a cabo en una etapa Gltima en que se advierte el triunfo de este tipo
de iconografia en la cerimica ilicitana de las fases mds recientes, coincidentes ya con la
ocupacidn romana, en los siglos [1-1 a.C.
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