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UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID!

E contenido del presente trabajo recoge
observaciones técnicas y formales -en
algiin punto estilisticas-, que estin a la
espera de andlisis rigurosos sobre la petro-
logia del soporte, la composicién de la
capa de preparacién de la pintura y de los
pigmentos, segin hemos solicitado al
Museo Arqueolégico Nacional. Se expo-
nen con la concisién que exige la limita-
cién del espacio disponible, aunque un

trabajo reciente de uno de nosotros (Ben-

/Sl

PEwaen>

dala 1994) nos permite remitir a él para mayores referencias, tanto sobre la historio-

graffa de la pieza, como sobre algunas de las cuestiones aqui planteadas. El conteni-

do de este trabajo dltimo y las observaciones que sucintamente se exponen ahora cre-

emos que son un buen exponente, junto con otros trabajos recientes de otros investi-

gadores, de lo mucho que atn puede aportar el andlisis arqueoldgico al conocimien-

to de la Dama de Elche y de su significado en el dmbito de la cultura ibérica y de las

que con ella estdn relacionadas.
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Se observa una ralla muy primorosa, terminada
en superficies pulidas, cubiertas con una ligera capa de
imprimacion, soporte directo de la pintura, conservada,
como es sabido, en bastantes zonas de la escultura, aun-
que las pérdidas son bastante notables desde su descu-
brimiento (fig. 48). Contrasta este primor con el abrup-
to corte inferior del busto, descuidado, sin incluir peana,
tal como estd documentado en la prictica totalidad de la
escultura ibérica, y realizado de forma concava en el
plano inferior, en el que se observan las huellas de un ins-
trumento de filo curvo y tosco, quizi una azuela (fig. 49).
Por este detalle, y por la también brusca interrupcién de
la composicién de la figura, particularmente en el ropa-
je, parece deducirse que el busto es parte de una esculru-
ra mds amplia o completa, presumiblemente de cuerpo
entero, y quizd sedente como luego se argumentard.

La talla es muy detallista, realista en los detalles
del tocado y los adornos, aunque estereotipada en la
representacion de los pliegues del ropaje, particular-
mente en el manto. Aqui el realismo es sustituido por
la aplicacion de férmulas que son familiares en las
esculturas del Cerro de los Santos: solapas en zigzags
rigidos y geometrizados, pliegues laterales delimitados
por surcos y rehundidos longitudinalmente, interrup-
cion del plegado desde los flancos, lo que acentia el
frontalismo de la escultura, que por detrds se deja lisa.
Es una forma de hacer que contrasta con la técnica
seguida con la Dama de Baza y que se acerca, en cam-
bio, a la de la “Gran Dama” del Cerro, por citar dos
expresivos casos, muy cercanos, ademds, en la acrual

presentacion en el Museo Arqueolégico Nacional.

En efecto, los pliegues del manto de la figura
del Cerro de los Santos son modélicos en cuanto la
determinacién de una forma de hacer caracteristica
también en la Dama de Elche; v si en ésta es evidente
la atencién prioritaria a los imperativos de la visién
frontal, que deja la parte de derrds del manto prictica-
mente liso, sin mayor tratamiento, en la Dama del
Cerro se subraya esta diferenciacion entre “anverso” y
“reverso” de la escultura mediante lineas verticales
incisas que, en los laterales, separan radicalmente la
parte anterior mds tratada, de la mds marginal y menos
cuidada escultéricamente de la espalda (fig. 50 y 51).
Es, por tanro, una concepcion de la escultura, reflejada
en su realizacién y en la forma de visién, que se aparta
de la que muestran esculturas de época anterior como
los conjuntos del Cerrillo Blanco de Porcuna, de los
Villares de Hoya Gonzalo, los guerreros de La Alcudia
de Elche y rantos otros (Blinquez 1996).

La Dama de Baza (fig. 52), por el contrario, de
tratamiento general distinto, aunque no falten rasgos
comunes como la desatencién a las exigencias de orga-
nicidad, no ofrece el mismo descuido en su parte pos-
terior, y muestra, en la representacion del manto, una
tendencia al naturalismo que, lejos de esquemas tan
estereotipados como el zigzag de las solapas o los plie-
gues en surco de sus parientes, se resuelve en suaves
formas onduladas para el conjunto del plegado, ondu-
laciones que se proyectan igualmente a la libre dispo-
sicién de las solapas, de formas mucho mds espontineas
o narurales, clara y deliberadamente asimécricas.

La disposicién del perfil -en particular su des-

[1341]



LA DAMA ESCULPIDA

48. Dama de Elche. Vista frontal (© Proyecto Escultura Ibérica, U.A.M.)



LA DAMA ESCULPIDA

49. Corte inferior de la Dama de Elche (© Proyecto Escultura Ibérica, U.A.M.)
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50. Vista lateral de la "Gran Dama” del Cervo de los Santos, M.A.N. (© Proyecto Escultura Ibérica, U.A.M.).
51. Detalle del plegado de la “Gran Dama” (© Proyecto Escultura Ibérica, U.A.M.).
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52. Vista frontal de la Dama de Baza, M.AN. (© Proyecto Escultura Ibérica, U.A.M.).
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plazamiento progresivo hacia adelante en descenso
desde el cuello-, comparado con las demds esculturas
ibéricas estantes y sedentes, conduce a pensar que la
Dama de Elche debié de ser sedente (fig. 53 y 54); es
muy caracteristica la diferencia con las figuras estantes
y oferentes, trabajadas en dos planos inorgdnicamente
superpuestos: el del térax y, muy sobresaliente, el
situado bajo las manos, como puede observarse en
algin ejemplar principal como la “Gran Dama” del
Cerro de los Santos (fig. 55). Por el contorno de la base
del busto conservado, asimétrico y mds adelantado por
su lado derecho, cabe colegir una postura distinta a la
de la Dama de Baza o de las damitas sedentes del
Cerro: quiza se trate de una postura embozada similar
a la de la Dama del Llano de la Consolacién.

Son particularmente expresivos del realismo
con que se copiaron complementos principales de la
estatua, la disposicion de los colgantes en forma de
perilla en su caida sobre la clavicula, y los detalles rela-
cionados con el tirante que, por encima de la cabeza,
servia para mantener en la posicion adecuada los gran-
des discos o estuches circulares que enmarcan el rostro,
los elementos mids caracteristicos del tocado y de la
escultura. Puede suponerse con bastante fundamento
que el tirante fue un aditamento posterior, destinado a
resolver un problema técnico -el planteado seguramen-
te por la tendencia de los discos a abrirse y separarse
del rostro-, y va sujeto a dos enganches soldados sobre
los discos, en posicién irregular y asimétrica (en los

huecos entre las filas de cres esferillas y sobre las rose-

tas cuatripétalas, sobre la primera y la tercera en el
disco izquierdo, y sobre la segunda y la quinta en el
derecho).

Detalles como este dltimo aseguran que la
escultura original no debié de ser concebida como una
composicion en piedra, que harfa innecesario un ele-
mento como el descrito, reproducido con un sorpren-
dente detallismo -ain a riesgo de que se quebraran los
frigiles puentes de piedra que los representan-, y sobre
todo por la meticulosa y superflua copia en la piedra de
los curiosos dispositivos de sujecién mecdnica a los
estuches. Parece evidente que el escultor copiaba una
figura con joyas reales, y con los demds complementos
dispuestos de la peculiar manera que lo hacen, por
ejemplo, los también comentados colgantes de perilla.
La hipétesis de que fuera una mujer de alcurnia, pre-
parada para alguna ceremonia principal -como se argu-
menta en otra parte de esta misma publicacién-, nos
parece menos probable que la que remite a una escul-
tura con ropas y joyas reales, que pudo ser de madera
(fig. 56), reproducida después en piedra, como se argu-
menta ampliamente en el articulo antes citado de la
REIb, 1. Por razones que pueden deberse a las tradicio-
nes del taller del escultor, el ropaje, mds indefinido for-
malmente en la realidad, se reprodujo segin las fér-
mulas estereotipadas al uso.

Es otro detalle peculiar de la Dama de Elche el
vaciado del iris de los ojos, que en el conjunto de las
numerosas esculturas ibéricas que ya se conocen es una

excepcion. Puede interpretarse como una consecuencia

1139}



LA DAMA ESCULPIDA

53. Vista lateral de la Dama de Elche (© Proyecto Escultura Ibérica, U.A.M.).
S4. Perfil del busto de la Dama de Baza (© Proyecto Escultura Ibérica, U.A.M.).
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55. Detalle de la “Gran Dama” del Cerro de los Santos.

Pueden observarse los dos planos de talla (© Proyecto Escultura Ibérica, U A.M.).
| )

56. Dama de Elche, con joyas y vopas veales sobve busto de madera (talleres de Carrera y Carrera).

Ensayo de realizacion de lo que pudo ser el modelo originario.
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mds del realismo de la escultura, de la meticulosidad
con que quiso reproducirse el modelo originario, que
tal vez tuviera incrustaciones en los ojos de una sustan-
cia distinta, como pasta vitrea, para subrayar el efecto
verista que producian y producen en general las imdge-
nes de madera para vestir (Bendala 1994, 95-99).

En conclusion, la Dama de Elche que analiza-
mos se ofrece como el segundo momento de un fené-
meno escultérico, que a la postre ofrece tres fases resu-
mibles hipotética y secuencialmente de la manera
siguiente:

A) Escultura originaria de madera y complementos
reales en joyas y ropajes, tal vez remontable al siglo
V a.C. por el estilo del roscro y otros detalles anti-
cuaristicos. En este caso, la Dama de Elche nos
remitiria a una importante tradicién de imdgenes
de madera, no sélo determinante de un estadio pri-
mitivo o inicial de la estatuaria ibérica -rastreable
seguramente también en la época orientalizante-,
sino a una vertiente de la estatuaria -perceptible
igualmente en la existencia de imdgenes articuladas
como demuestra la sugerente y recientemente des-
cubierta en Cddiz (Marin Ceballos y Corzo, R.,
1991)- que se conservaria después junto a la pro-
duccién de esculturas en soportes pétreos o metdli-
cos, y manteniendo respecto a ellas un lugar de ver-
dadero privilegio en el marco de las imidgenes al
servicio de la religion popular o mds popular, como
demuestran la misma cradicién antigua y su perdu-
racion en los tiempos presentes. La determinacién

exacta de la cronologia de esa estatua originaria es

B
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cuestiéon muy dificil o casi imposible, pero algunos
argumentos fundamentalmente estilisticos, repeti-
damente esgrimidos por A. Garcia y Bellido, A.
Blanco y tantos otros -incluidos nosotros mismos
en anteriores ocasiones- pueden conducir de hecho
a una cronologia situable en el siglo V o acaso en la
centuria siguiente. Por otra parte, la caracteristica
configuracién de las antiguas esculturas de madera
para vestir, consistentes como se sabe en verdaderos
maniquies de cuerpo resumido en formas simples
con el aditamento mds detallado de la cabeza y las
manos o los pies, se plasmaria en sus trasuntos
pétreos, tanto en la Dama de Elche, segiin supone-
mos, como en otras esculturas en las que cabria ver
también el influjo de la particular apariencia de las
imdgenes de madera; entre otras, segiin se ha escri-
to tantas veces, la ya tan citada Dama del Cerro de
los Santos.

Copia en piedra, que por los aspectos formales y
estilisticos asociables a las esculturas del Cerro de
los Santos no ha de ser anterior al siglo I a.C.
Pareceria verosimil una hipéresis que llevara este
segundo momento a la época de mayor floreci-
miento de las esculturas del Sancuario del Cerro,
que tanto por el estudio de las esculturas mismas,
cuanto por los materiales cerimicos recuperados en
el mismo, deben fecharse entre finales del siglo IV
y los comienzos del 111 a.C. Es dificil precisar mds
la fecha de este segundo momento, porque la falta
de contexto arqueolégico seguro deja a la esculcura

huérfana de un marco al que referirla, tan impor-
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tante para tantas cuestiones, y entre ellas, acentua-
damente, la cronoldgica. Rafael Ramos ha excavado
recientemente en La Alcudia los restos de un edifi-
cio, bajo la basilica tardorromana, que identifica
con un templo ibérico, y en el que supone pudo
ubicarse la célebre Dama, asi como otros restos
escultéricos hallados en las inmediaciones (Ramos
Fernindez 1993). La escultura en madera inicial
puede hipotéticamente ponerse en relacién con la
primera etapa del templo, y la copia en piedra con
el final de la misma, o ya en relacién con la renova-
cién del templo en el siglo 1l a.C.. En cualquier
caso es una posibilidad, que se cerraria con el tercer
momento escultorico de la Dama, antes de su tras-
lado definitivo al escondite junto a la muralla en
que se halld, y del que se trata a continuacién.

El corte de la escultura para la obtencién del busto
actual pudo responder al propdsito, como se ha
escrito (Olmos 1992, 25; Ramos Ferniandez 1995,
103-113), de obtener una figura asociable a la idea
de un dnodos -el ser que emerge del suelo, de la tie-
rra-, lo que pudo llevarse a cabo en un momento
posterior, correspondiente al triunfo de este tipo de
iconograffa en la cerdmica ilicitana en sus fases mds
recientes, coincidentes ya con la ocupacién romana,
en los siglos II-T a.C. (Aranegui 1992, 18-22; Sala
Sellés 1992, 198-200). Resulta evidente que el
corte de la figura, aunque abrupro, no es una mera
fractura; parece deliberado y destinado a dar a la

imagen una nueva apariencia, y teniendo en cuenta

el respeto reverencial que suscitaban las imdgenes
de culro, es de suponer que fuera una motivacién
religiosa la que impulsara a una mutilacién menos
o nada explicable en otro caso; seria, pues, una
intervencién por murtilacién no atentatoria a su
significacién religiosa porque trataria de subrayar
precisamente sus valores religiosos, ahora en fun-
cién de la significacién adquirida por las imdgenes
en forma de busto.

Quedan, pues, esbozadas una serie de observaciones
en las que se combinan aspectos técnicos y concep-
tuales para tratar de contribuir al desciframiento
cientifico de la Dama con una serie de hipétesis
enlazadas que, a nuestro juicio, nos acercan a la
resolucion de algunas de las cuestiones y contradic-
ciones que mds se han discutido y puesto de relieve
en el tratamiento de la escultura, tales como su
encuadramiento cronoldgico, el dilema de si era
estatua de cuerpo entero u originariamente un

busto, y otras cuestiones de parecida complejidad.,

NOTAS
L El presente trabajo se engloba en la investigacion desarrolla-

da en el Proyecto “Estudio arqueoldgico de la esculeura ibéri-
ca en piedra”, subvencionado por la DGICY'T (PB94-0203)
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