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DEBATE

La Dama ¢una novia?

Fermin del Pino: Pretendo mas bien forzarle a la mesa a
que sea redonda. ;Qué piensa Matilde de su teoria a la
luz de las interpretaciones que ha oido y al contrario?

Matilde Fernandez: Tengo mis dudas de que sea una
novia. No lo defenderia a ultranza. Pienso que podria ser
también una diosa aunque creo que si los rituales de boda
se parecen a los que se documentan en el Mediterraneo
efectivamente debia ser una novia.

Ricardo Olmos: No me parece totalmente descabellada la
propuesta de Matilde por la siguiente razén. Los mundos
divino y humano en la iconografia antigua ocasionalmente
se confunden. La Dama de Elche mira levemente hacia
abajo. Su mirada no es directa. En el conocido referente
clasico, coetaneo pues de la Dama, mirar hacia abajo es
expresion de aidés, de pudicitia, dirian griegos y romanos-
es decir, de timido pudor, una virtud femenina. Las muje-
res ibéricas pudieron mirar de modo similar. Hay, por ejem-
plo, en la Albufereta (Alicante) un pequefio relieve funera-
rio con el encuentro -o despedida- entre un hombre y una
mujer. El hombre la mira directamente a ella, pues es acti-
tud propia de su condicién de varén. La Dama, la mujer, en
cambio mira hacia un lado y hacia abajo. Es una caracte-
ristica tipica de la naciente psicologia de una autoconcien-
cia de género, masculina y femenina, en la plastica ibérica.
En ella es el gesto de -llamémosle como queramos- el
aidés o pudicitia. La Dama de Elche no tiene signos clara-
mente de su sexo. No se indican los pechos. Pero si esta
expresion interior -que es a la vez social- propia de una
mujer, de una muchacha que se va a casar: el pudor.

Por otra parte, desde el punto de vista ibérico, el
mundo de la muerte y el de la vida se complementan y son
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DEBATE

inseparables, lo que es tal vez dificil de comprender desde
nuestra sensibilidad. En la Grecia clasica o en el Sur de
ltalia coetaneos a nuestro mundo ibérico la muchacha
Core o Perséfone es la novia que se casa con Plutén. La
boda tiene lugar en el mas alla. La plenitud de la vida
puede cumplirse en el allende. Incluso el cambio de sta-
tus, de mortal a heroina, acaece o se refuerza en el tran-
sito. No es descabellado pensar que una imagen de diosa
o de mortal se traslade al reino de la muerte como imagen
de novia. Estamos acostumbrados en el mundo antiguo a
esta idea, la idea de una boda trasladada, cumplida en el
mas alla. Nosotros no lo entendemos porque para noso-
tros la muerte puede ser la negacion absoluta, el aniquila-
miento. Para el mundo antiguo, no. La muerte es un com-
plemento; una vida germinal que brota de -o sobre- la
vida. Coexiste con ella, en cierto modo la nutre. Por tanto
no desentona, en absoluto, la propuesta de ver en la
Dama una novia, bien sea en el plano divino o humano, lo
que efectivamente no sabemos. Es posible pues, pensar
en una novia, en el aquende o en el allende, como ha pro-
puesto, tan bellamente y con sensaciones tan extrafas y
a veces tan ajenas, Matilde.

Fermin Del Pino: (nueva pregunta sobre la verificacion de
la teoria de Matilde Ferndndez) ;Qué piensan los otros
miembros de la mesa sobre la teoria de Matilde Fernan-
dez? Creo que, si es cierta, deberia haber otros ejemplos
en el Mediterraneo, que la escuela inglesa de antropologia
considera tan homogénea, donde se subraya el papel
clave de la mujer casadera.

Carmen Aranegui: Hay toda una iconografia de los espon-
sales pero verdaderamente yo no creo que sea una novia,
justamente porque aparte de la Dama de Elche hay una

serie de representaciones muy abundantes en la icono-
grafia ibérica que nos sitia en otros parametros: estas
grandes seforas guardan un arcano. Mas bien, habria
que entender por qué esa representacion se convierte en
emblematica para los iberos. En ese sentido, a mi modo
de ver, seria mas bien una matrona que una novia: en el
sentido de la estabilidad que tiene ya la matrona. Con res-
pecto a la iconografia de los personajes femeninos, en los
vasos pintados de Liria, la mujer joven -en su caso la
novia- no estd adornada con joyas. Las joyas son prerro-
gativa y signos del prototipo ideal, mas propios de la
matrona que de la mujer joven. Asi, en las representacio-
nes de esponsales, los atributos de riqueza y de poder no
acompanan directamente a la novia que va a pasar por un
rito de transito. Otros contextos, como el de los vasos grie-
gos, por ejemplo, me hacen verlo asi. Hay una diferencia
entre la joven y la duefa del oikos.

Matilde Fernandez: Sigo pensando que las novias de la
antigliedad si van muy enjoyadas.

José M. Gémez-Tabanera: No hay actualmente documen-
tacion objetiva para negar la autenticidad de la Dama de
Elche, que a mi juicio presenta un tocado nupcial, ain
vigente en el Africa mediterranea por lo que quizas habria
que recordar el mito de Dido, reina de Tiro, que obligada
a casarse se suicida. El mito apuntaria a un rito de funda-
cion en la llici de poblacién punica e ibérica. Este estado
de la cuestion apenas se ha tratado hasta hoy.

Manuel Bendala: (Reescrito, tras la intervencién) Me pare-
ce interesante el acercamiento etnografico o etnoldgico a
la Dama de Elche. Y creo que puede haber otras interpre-
taciones etnoarqueoldgicas que enriquecen nuestro acer-
camiento a la Dama y su entendimiento. Por datos icono-
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DEBATE

graficos, textuales y de otro caracter, conocemos la cos-
tumbre muy extendida en la Antigliedad -y documentada
en el mundo ibérico- de enjoyar profusamente a las escul-
turas de divinidades, particularmente de diosas, practica
mejor documentada en tiempos avanzados del mundo
antiguo y que se perpetua hasta nuestros dias en mani-
festaciones muy conocidas de religiosidad popular:
tendriamos una clara perduracion de esta tradicién en el
gusto por cargar de joyas las imagenes de Virgenes.

Tenemos en esto la expresion de una tradicion
mediterranea muy antigua, de la que tendriamos manifes-
taciones ya en la cultura tartésica: algunas creaciones de
su celebrada orfebreria pudo tener esta funcion, como he
argumentado a proposito de las joyas de ElI Carambolo, tal
vez un juego de joyas destinadas al ornato de una imagen
de culto. Son muy notables los testimonios de época
romana que -sin duda herederos de tradiciones mas anti-
guas- concretan estas practicas en casos como la signifi-
cativa dedicacion a la diosa Isis de un rico conjunto de
joyas, con indicacién expresa de dénde debian ser pues-
tas en su imagen de culto, recordada en un epigrafe de
Acci (Guadix).

La Dama de Elche podria ser la expresion de ese
gusto por el sobrecargado ornato con joyas que se con-
vertia en expresion de devocion de los fieles de la élite
social, y del poder o la importancia de la divinidad. Es la
idea que, en un camino de vuelta, pudo trasladarse a los
humanos para subrayar su superioridad, su acercamiento
al plano superior de los dioses. De esta forma, el riquisimo
ornato que lucié la mujer enterrada en la famosa tumba de
las ricas joyas de Aliseda (Caceres), con su especifico pro-
grama iconografico, pudo ser expresion de inmortalizacion
o de acercamiento a la esfera de lo divino, mediante la

apropiacién por una personalidad o una familia relevantes
de las expresiones formales que el lenguaje simbélico
habia ido consagrando como propio de los dioses.

Matilde Fernandez: (texto reeelaborado por la autora tras
su intervencion). Efectivamente, las diosas de la antigle-
dad iban muy enjoyadas y constantemente he barajado
esta posibilidad que ni siquiera ahora descarto de forma
absoluta.

Pero la Dama lleva portaamuletos. Lo necesitan
las mujeres, no las diosas.

Si la Dama de Elche fuera una diosa estaria repre-
sentada no solo con los aderezos y la indumentaria de una
novia, sino también en el momento concreto del ritual nup-
cial anteriormente descrito y al que la figura parece ajus-
tarse con tanta exactitud: simbologia sexual de los adere-
zos en contraste con la actitud hieratica y pudorosa del
semblante y la indumentaria que llega a ocultar el sexo de
la figura, acumulacion de amuletos para preservarla de los
peligros del ritual, etc. Las diosas, tan parecidas a las
mujeres, segun las mitologias de la antigliedad, incluyen-
do la griega, con frecuencia se vestian de novias e inclu-
so era normal la escenificacion de bodas divinas, como
por ejemplo las de Zeus y Hera que anualmente se repre-
sentaba en varias ciudades griegas, ataviando a la ima-
gen de Hera como a una novia que tras su traslado pro-
cesional, era conducida al santuario, donde previamente
se habia acondicionado el lecho nupcial. Si a los poderes
de las novias antes aludidos, afiadimos los de las deida-
des, sin duda su eficacia debia multiplicarse.

Los ojos y la mirada de la Dama

Pilar Gonzalez Serrano: ¢Los ojos de la Dama de Elche,
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