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Interpretacion de la vestimenta de

la Dama de Elche

Francisco Vives Boix y José Antonio Sdez Zaragoza.

PRESENTACION

El 4 de Agosto de 1897 fue hallado en
la Alcudia el busto de la Dama de Elche que hoy
se expone en el Museo Arqueoldgico Nacional de
Madrid. Desde entonces, son muchas las descrip-
ciones y variados los calificativos que ha recibido
esta pieza arqueoldgica que retrata con notable
realismo la imagen de una mujer elegantemente
ataviada.

La fascinacion que provoca esta escultura
nos lleva a conjeturar sobre su significado y la in-
tencionalidad de su anénimo autor, atribuyéndose
enocasiones su posible representacion a: unadiosa,
una sacerdotisa o una noble dama.

Tenemos ante nosotros laobrade un genial
escultor, de tal maestria, que su acabado nos merece
la condicion de obra de arte pero cuya intenciona-
lidad, trasciende mads alld de la pura idealizacién
de la belleza o de una trivialidad estética.

No cabe duda que la Dama de Elche ha
sidoy es objetode un progresivo estudio de cardcter
arqueoldgico y artistico, si bien, su composicion,
riqueza de volimenes y elementos representados
en la misma, contribuyen de manera global, inci-
tdndonos a una pura contemplacion del conjunto,
obviando los detalles como si de una obra barroca
se tratara, como resultado de la compleja superpo-
sicion de elementos.

Asimismo, el busto debid estar acabado
con una cuidada policromia (MELIDA, 1897)
(IBARRA, 1897) (GARCIA Y BELLIDO, 1947)
(JIMENEZ y SAEZ, 1995), siguiendo idénticos
criterios de realismo aplicados a la labra de la
escultura, de tal modo que los colores empleados
se aproximasen en lo posible a la realidad material
de los objetos representados, acabdndose los ojos
con incrustaciones de pasta vitrea.

Contodo lo expuesto, hemos considerado
interesante proponer un proceso de interpretacion
visual de su vestimenta, amodo de gufadel observa-
dor, de la misma manera que se comenta un cuadro
0 se visita un monumento, teniendo como punto
de partida al propio modelo femenino, vistiéndolo
progresivamente hasta conseguir el acabado de la
escultura.
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COMPOSICION ESCULTORICA

Como en toda obra de arte, el escultor
estudia cudl serd la composicion general de la obra,
cuestiondndose la idoneidad de que la modelo pose
de pie o sentada en funcion del tipo escultdrico
predeterminado, resolviendo que estuviese sentada,
probablemente sobre una banqueta, con los brazos
descansando sobre las piernas, a juzgar por la in-
clinacion de los hombros, la caida oblicua de los
costados y el sinuoso adelantamiento de la espalda,
exentadetodorespaldo, cuyarepresentacion hubiera
sido inapropiada, rompiendo el equilibrio de la
composicion, dado que no se trataba de reproducir
una dama entronizada, sino un retrato femenino
(RAMOS, 1987) a partir de un busto (GARCfA Y
BELLIDO, 1980a), permitiendo que la contraccién
del asientoy el recogimiento de los brazos crease un
volumen capaz de equilibrarse con el de la cabeza
y su aparatoso tocado.

Respecto a que la escultura sea un busto
existen opiniones diversas, en la clasificacién de la
esculturaibérica se cuenta con 16 bustos femeninos,
de ellos 3 pertenecen al yacimiento del Cigarralejo,
12 al Cerro de los Santos, y 1 a la Alcudia, nuestra
Dama, siendo el tinico en el que coinciden la ma-
yoria de los autores y que posee una oquedad en
su espalda (RUANO, 1987), por otra parte destaca
la de ser la parte superior de una estatua completa,
de pie o sedente, que posteriormente fue cortada
(BENDALA, 1990).

Asi pues, la composicion definitiva se
plantea a partir de seccionar imaginariamente a la
modelo mediante un plano horizontal, situdndolo
sobre el nivel de los codos y por debajo de los
pechos, desarrollando verticalmente la obra en
orden a cuatro planos oblicuos que circunscriben
un troncopiramidal o pirdmide imaginaria en cuyo
centro visual situarfamos la cara de la dama.

Toda vez que se ha resuelto la composi-
cién de la obra queda por definir el sentido de su
intencionalidad y cardcter, es decir, el mensaje que
debe transmitirnos con su expresividad.

El labrado de la escultura se plantea pues
con criterios de un marcado realismo y ruptura de
todarigidez enlas formas consiguiendo la sensacién
de movimiento.
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Estos criterios se aplican de manera general
en la ruptura de la simetria mediante la diferen-
ciacion de los dngulos de abertura de los rodetes;
la caida desigual de los manojos de anforillas de
los pendientes; la caida y plisado desigual de los
laterales del manto; incluso la acentuada asimetria
entre los grupos de cuentas vitreas que configuran
el acabado de la cofia y de los propios rodetes
cuyas pletinas y radios laterales son imperfectos,
confiriéndole la calidez y frescura de la orfebreria
artesanal de la época.

Otro elemento que rompe igualmente la
rigidez pero que nos parece una osada licencia del
artista se refiere al collar intermedio donde el gru-
po de los seis colgantes o anforillas se encuentra
desplazado, quedando una casi centrada, mientras
que tres quedan a la derecha, llegando a montarse
la primera sobre el cordén inferior, situando las
dos restantes en el espacio izquierdo (RAMOS,
1974).

Hay que resefiar que la base del busto
presenta un leve adelantamiento del lado derecho
proporcionado a un mayor volumen del bulto es-
cultdrico.

Por dltimo, queremos hacer notar que
dentro de los paralelismos que se pueden apreciar
en el ambito del arte ibérico, existen sobre todo dos
piezas a destacar, una es el busto de la Dama de
Cabezo Lucero (LLOBREGAT y JODIN, 1990) y
otra es la estatuilla de dama sedente del Cerro de
los Santos, que se expone en el Museo Arqueold-
gico Nacional con el n® 7707, mostrando su parte
superior un extraordinario parecido con el busto de
la Dama de Elche, como si de una miniatura de la
misma se tratara (GARCIA Y BELLIDO, 1980).

LA MODELO

Aunque se ha llegado a cuestionar la con-
dicién sexual de la figura representada en el busto,
consideramos que no se ha aportado argumentacion
suficiente que justifique su atribucién a un varon,
por lo que desde el principio de este articulo se
supone que se trata de una mujer, posiblemente de
mediana edad, con un estatus preeminente en su
entorno social, que por una razén, sea de cardcter
tradicional, religioso o funerario se decide perpetuar
su imagen en una escultura.

Asfi pues, iniciando el objetivo marcado,
describimos un gréfico evolutivo a partir del busto
de una mujer desnuda, con el pelo recogido por
dobles trenzas que caen sobre los pechos, teniendo
como Unico elemento original la zona de la cara,
constituyendo una hipétesis ladelineacion del resto
de perfiles y volimenes a partir de circunscribirlos
dentro de la escultura.

Para esto se ha modulado la imagen si-
guiendo el canon cldsico de ocho cabezas, de modo
quedelabarbillahastalalineaimaginaria que uniria
los pezones de los pechos hay una cabeza, y la
distancia entre ambos también es de una cabeza.

SRR

Figura 1. Modelo desnuda con dos pares de trenzas.

Elcabelloibarecogidoaambos ladosdela
cabeza, separado en dos mitades por una divisoria
desde la frente al occipucio, o mejor en tres, dos
laterales y una tercera que estarfa formada por el
cabello desde la coronilla hasta la nuca; con cada
una de ellas se formaria un grupo de trenzas.

La hipétesis de las dobles trenzas estd ba-
sadaen numerosas esculturas ibéricas (BANDERA,
1978), también en esculturas de mujer etruscas de
terracota como la del Sarcéfago de Cerveteri que
muestra dos trenzas por delante y otras por detrds,
diversas estatuas chipriotas y por dltimo las korai
griegas que ostentan a menudo tres trenzas a cada
lado. Un niimero plural de trenzas a cada lado entra
dentro de lo comtin en la forma de recogerse el pelo
en la antigiiedad, por lo que no debe descartarse
estaposibilidad en la modelo que posé para nuestro
busto.

Se ha preferido mantener la desnudez de
los pechos, frente a las piezas de tela que se colo-
caban a modo de vendajes como “sujetador” en las
célebres pinturas de vasos dticos, debido a la falta
de evidencias en el mundo ibero (Figura 1).

LA TUNICA

Seguidamente, vestimos a la dama con
una delgada tinica recta de cuello abierto con
corte vertical, para facilitar la entrada de la cabeza
(BANDERA, 1977), que se encuentra cerrado en
su extremo superior con una fibula anular de tipo
hispdnico, laimportancia de este tipo de imperdible
es notable, pues posee valor de indice cronolégico,
yaque segtin laclasificacion de Emeterio Cuadrado,
pertenece a su tipo n® 10, de cronologia muy amplia
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Figura 2. Con la tinica, fibula hispdnica y trenzas enrolladas
en espiral.

sin dar una fecha precisa entre los siglos Vy I a.
C (CUADRADQO, 1957), aunque por otra parte,
seglin otros, su uso estuvo especialmente de moda
entre los siglos IV y IIT a. C., siendo invencién de
los iberos del sur de la peninsula (RAMOS, 1945,
1965 y 1974).

Los pliegues de la tiinica no son percep-
tibles en la escultura, ya que solo se aprecia en la
zonadel cuello donde la tela se tensa, pero es 16gico
pensaren una tinicaholgada que produciriapliegues
por su caida sobre los brazos y bajo los pechos.

Imaginamos que serfadelino fino, de color
blanco, pieza de tacto suave, de acorde con el lujo
que ostentaria el personaje de clase alta (GARCIA
Y BELLIDO, 1943).

El trenzado del cabello se enrolla sobre si
mismo a modo de espiral formando dos ruedas a
ambos lados de la cabeza, tal y como se muestra en
la cabeza de koré n® 666 del Museo de la Acrépolis
de Atenas, o la cabeza femenina del Cerro de los
Santos que se conserva en el Museo Arqueoldgico
Nacional con el n° 7521 (GARCIA Y BELLIDO,
1943), en esto todos los autores estan de acuerdo,
posiblemente existiese una tercera espiral en la
nuca a la que se sujetard una peineta (BANDERA,
1978).

Sinembargo hemos de tener en cuenta que
losrodetes en los que posteriormente se enfundardn
no son completamente redondos, les falta un sector,
y si realmente actiian como estuches, las ruedas de
pelo forzosamente serdn mds pequefias que estos,
incluso cabe la posibilidad que tales ruedas se
embutan en los rodetes de forma apelotonada por
alguna abertura no visible en la escultura (Figura
2).
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Figura 3. Con la peineta cogida a un mofio en la parte posterior
de la cabeza.

LA PEINETA / EL CASQUETE

Planteamos dos posibilidades para esta
pieza, una de ellas se refiere a una peineta, seme-
jante a las que en la actualidad se utilizan; y la otra
a cierto tipo de casco que cubre la cabeza.

a) La Peineta:

Figura 3 bis. Con el casquete rigido en vez de la peineta.
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Figura 4. Con la mantilla o toca, que cae suelta por la espal-

En el extremo posterior de la cabeza se
ajustarfa una peineta, que suponemos de hueso o de
plata, dispuesta a unos pocos grados de inclinacidn,
casi vertical, el borde superior describe una curva
levemente apuntada, descendente hacialoslados, la
superficie frontal es concava, con ciertas semejanzas
a las peinetas que se utilizan en la actualidad.

Esta peineta se colocarfa sujeta por su
peine a un mofio situado en la parte occipital de la
cabeza (BANDERA, 1978) (Figura 10).

Sin embargo, debemos resefiar que en
descripciones anteriores de la dama se propone que
el tocado de la cabeza estaria acabado o reforzado
con algun tipo de armazdn unido al cuello y a los
hombros, como cita Strabon:

“También podrian tenerse como formas
bdrbaras los ornamentos de algunas mujeres,
ornamentos que describe Artemidoros. En ciertas
regiones —dice— llevan collares de hierro con
garfios que se doblan sobre la cabeza, saliendo
mucho por delante de la frente; en estos garfios
pueden, a voluntad, bajar el velo, que al desple-
garlo por delante sombrea el rostro, lo que tienen
por cosa de adorno. En otros lugares se tocan con
una pandereta «tympdnion» redondeada por la
parte de la nuca y cefiida a la cabeza por la parte
de las orejas, la cual disminuye poco a poco de
altura y anchura. Otras se depilan la parte alta de
la cabeza, de modo que resulta mds brillante que
la frente. Finalmente, otras se cifien en la cabeza
una pequenia columnilla «styliskon» de un pie de
altura, alrededor de la cual enrollan sus cabellos
que luego cubren con un manto negro...” (Strdbon
III, 4, 17 en GARCIA Y BELLIDO, 1980b).

Figura 5. Con la toga sobre el hombro izquierdo, dejando el
derecho al descubierto.

Sobre esto Garcia y Bellido hace la si-
guiente consideracion:

“Eltympdnion parece aludir alas ruedas,
y el styliskon seria la armadura que explicase,
por ejemplo, el alto y conico tocado de las damas
del Cerro de los Santos. Los collares de hierro
con garfio saliente por encima de la frente no
solo parecen una variante del styliskon, sino que
explican la armadura que podia hacer llevadero
y en equilibrio estable el pesado ornamento de la
Dama.” (GARCIA Y BELLIDO, 1980a).

Nosotros consideramos que tal armadura
a modo de andamiajes afiadiria mds peso al orna-
mentoy restaria movilidad alamujer quelollevase,
creando una incomoda rigidez (Figura 3).

b) El Casquete:

A pesar de esto no queremos pasar por
alto la interpretacion que dan otros autores sobre
esta pieza, piensan que no fuese una peineta, sino
un gorro rigido o mitra, que seria capaz de sostener
un manto de lana de un cierto grosor, se basan en
las pinturas de vasos como los de San Miguel de
Liria, en los que aparecen personajes femeninos
sin manto con un casquete apuntado hacia atrds,
que deja al descubierto las orejas (LLOBREGAT
yJODIN, 1990), esto puede ser enteramente valido
sobre todo para las esculturas que cubren su cabeza
con el manto.

Ademds, las tensiones de la tela que lo
cubrird, provocarfan una tirantez creando una su-
perficie plana en vez de arqueada, como se ve en
la escultura. Por todo ello no podemos descartar
tal posibilidad (Figura 3 bis).
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Figura 6. Con la cofia de cuero ceiiida a la frente y a la nuca.

LA MANTILLA

A continuacidn, sobre la cabeza —con pei-
netaocon casquete—, se colocaunadelgada mantilla
(toca, toquilla o velo) que la cubre por completo,
cifiéndosela sobre la frente con un remate de cuatro
dobles o plisados (lorzas), igualmente separados,
posiblemente cogidos por una fibula en el extremo
posterior de la cabeza, de ellos, el pliegue superior,
se presenta menos marcado que los restantes, lo
que nos sugiere la posibilidad de un pespunte que
cose el primer pliegue, estando los demds pespuntes
ocultos por los pliegues anteriores (Figura 11).

El resto de la tela cubre la superficie de
la peineta/casquete cayendo libremente sobre la
espalda, tratdndose de un velo corto que cubre hasta
los hombros, posiblemente de forma triangular en
cuyo frente recto se forman los pliegues quedando el
cabello de la frente totalmente oculto (BANDERA,
1977), algunos autores apuntan la posibilidad de que
la tela de la mantilla se prolongase hasta formar la
toga (RAMOS, 1992), aunque opinamos que esto
no era asf, sino que se trataba de piezas separadas
como mds adelante veremos.

En cuanto al tejido de la mantilla proba-
blemente fuese de lino como la tinica o mejor de
lana, sirviendo mds como prenda de abrigo.

En la escultura aparecen restos de color
rojo lo que nos hace pensar que éste seria su aspecto
(MELIDA, 1897; GARCIA Y BELLIDO, 1943),
sin embargo otros autores dicen que estaba pintada
de azul sobre una imprimacion de color rojo, que es
el color que se conserva (RAMOS, 1992) (Figura
4).
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Figura 7. Con los collares y las hombreras.

LA TOGA

La dama se coloca una toga que descansa
sobre el hombro izquierdo, en el que se deben unir
sus dos extremos mediante una gran fibula, desde
éste cae en diagonal hacia el lado derecho del cuer-
po, cubriendo el pecho y dejando al descubierto el
hombroderecho, enelladoizquierdola tinicaqueda
abierta permitiendo la libertad de movimientos del
brazo (BANDERA, 1977); se puede ver su limite
superior en el hueco izquierdo del primer collar,
acusando igualmente con sus curvas y pliegues el
peso y extension de la tela, a modo de stola griega
(VIVES BOIX, 1995).

Esta pieza pasa desapercibida en la escul-
tura, al quedar en un segundo plano cubierta por los
collares y el manto, los pliegues se aprecian entre
las anforillas del collar central, aproximadamente
paralelos, lo que nos hace llamar la atencién sobre
los pliegues existentes entre la tercera y cuarta
anforilla, que presentan direcciones sensiblemente
divergentes, esto lo atribuimos a la intencionalidad
del escultor que pretende representar el volumen
del pecho cubierto por la toga.

Algun autor piensaque lamantillay latoga
son una misma pieza (RAMOS, 1992), de manera
que después de colgar de la peineta se plegase en
la espalda para ascender hasta el hombro izquierdo
y posteriormente caer en diagonal hacia el costado
derecho, sobre todo si consideramos que existen
ejemplos en la estatuaria ibérica en los que una
misma pieza de tela se coloca de esta forma, sobre
todo en las esculturas del Cerro de los Santos donde
es el propio manto el que cubre cabeza, espalda,
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Figura 8. Con los rodetes en cuyo interior se colocaban las
trenzas en espiral.

hombros y brazos, o como también ocurre en la
Dama de Baza. Pero en la Dama de Elche —y en
otras como una figura femenina del Cerro que pa-
rece una miniatura de la de Elche, aunque menos
decorada— el manto es una pieza aparte que cuelga
desde la nuca, mientras que la mantilla se esconde
bajo el manto justo en este punto.
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Figura 10. Perfil de la Dama mostrando la situacién de la

Figura 9. Con el manto, ultima pieza de la vestimenta.

Si la mantilla y la toga fuesen la misma
pieza, ambas tendrian el mismo tipo de pliegues,
pero no nos parece que sea as.

Por ultimo, consideramos que existen
suficientes ejemplos en la vestimenta cldsica que
separan ambas piezas, quedando latogaindividuali-
zada del resto como las stolas griegas o los exomis
que dejaban un hombro al descubierto, permitiendo
esta separacion la libertad de movimientos entre la
cabeza y el resto del cuerpo (BANDERA, 1977).

Figura 11. Seccién frontal de la cofia con la situacién de las
cuentas y detalle de los pliegues.
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Figura 12. Detalle de las cuentas que forman los distintos cordones de los collares.

El color podria ser el mismo que el de la
mantilla, en la escultura hay restos de color rojo,
pero ya hemos citado la posible imprimacién, por
lo que pudiera ser de color azul (Figura 5).

LA COFIA

Quizd este elemento constituya la pieza
maestra del tocado de la dama, que suponemos se
realizé en cuero moldeado semejante a un casquete
anatomico con criterios funcional y estético a la
vez.

Este casquete estd abierto por su parte
superior, asomando la mantilla que cubre la pei-
neta.

Es una pieza dificil de interpretar por
la complejidad de su disefio y sus partes ocultas,
frontalmente se cifie a la curvatura de la frente

dirigiéndose hacia atrds, en dos curvas ascendentes
que se unen en un vértice sin llegar a la peineta; y
hacia los lados, hasta rodear la cabeza por atrds en
una estrecha banda en la que se aprecia la tension
que soporta.

Suponemos que en los laterales pudo existir
unos resaltes a modo de patillas que contribuyeran
a la sujecidn general de la cofia. No apreciamos
remaches o cosidos que uniesen la pieza (Figura
10).

La parte frontal estaba decorada con tres
filas de cuentas, posiblemente de pasta vitrea, enca-
jadas en cazoletas semiesféricas de metal, cosidas
por su parte posterior al cuero, la primera hilada
en el mismo borde, descansando sobre la mantilla
(Figura 11).

La funcion principal de esta cofia es ceiiir
la mantilla con la peineta tensando el conjunto

Figura 13. Collares de la Dama de Elche en los que se sefiala la zona que corresponderfa a la unién de las hombreras y al contrapeso.

Pobladores de Elche 1996
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Figura 14. Anforillas grande y pequefia del collar doble y me-
dallén del collar inferior.

y dando estabilidad al
tocado (BANDERA,

1978), confiriéndole en
conjunto el aspecto de
mitra papal, ademds, tie-
ne por objeto servir de
proteccidn repartiendo el
peso del tocado de rodetes
y pendientes. Podemos
suponer que los rodetes
colgasen directa-mente de
esta cofia mediante ancla-
jesremachados al cueroen
la zona de los pendientes
(Figura 6).

LOS COLLARES

Sobre el pecho
de la dama cuelgan tres
cordones correspondientes
a dos collares; el primero,
de doble cordén de cuentas
de pasta vitreaengarzadas,
de los que cuelgan anfori-
llas, del segundo cuelgan
medallones. Ambos co-
llares penden de sendas
hombreras, que debieron
estar unidas por la espalda
mediante un contrapeso.

El primer collar
estd compuesto por un
doble cordén de cuentas
de pasta vitrea estriada,
siendo el superior de me-
nor longitud y de cuentas
mds pequefias (Figura 12),
ambos intercalan discos
metdlicos o de hueso entre
las cuentas, del superior
pende un colgante central
con forma de anforilla
tapando el corte del cuello
de la tinica. Del inferior
cuelgan seis anforillas
de menor tamafio y des-
plazadas hacia la derecha
del busto (Figura 14). La
unién y modo de engarce
a la hombrera de estos
cordones no es visible al
quedar ocultos bajo las an-
forillas de los pendientes,
suponemos que debieron
unirse con una pieza co-
mun en sus extremos.

Elsegundocollar
estdformado poruncordén
de cuentas de pasta vitrea
lisas en forma de toneletes,

Pobladores de Elche 1996
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Figura 15. Pletina frontal de los rodetes (idealizada) y sistema
de engarce de las semiesferas.

alternadas con discos que suponemos de hueso o
metal. En la escultura, se aprecian tres colgantes
a modo de medallones, el central completo y de
mayor tamafio, mientras que los laterales aparecen
cubiertos parcialmente por el manto, asi mismo se
apreciael arranque de un cuarto medallénen el lado
derecho, lo que nos hace pensar en la existencia de
un quinto medallén en el lado opuesto completando
el conjunto del collar (Figuras 7 y 14). Algunos
autores describen estos medallones como “bullas”
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Figura 16. Pieza superior de los pendientes, mostrando el
lobulado de su perfil.

0 como porta-amuletos (GARCfA Y BELLIDO,
1980a).

Las hombreras cumplen un doble cometi-
do, porunaparte el funcional, consistente en soportar
los collares manteniéndolos separados, y por otra
parte el estético, para equilibrar la imagen uniendo
la aparatosidad del tocado con el cuerpo de ladama,
que se solucionasobreelevando los hombros de esta
manera tan artificiosa. Estas hombreras ademads de
estarunidas por delante alos collares, por laespalda
deladamaestarfan igualmente unidas entre sfaunas
piezas que actuarian como contrapeso, siguiendo un
disefio inspirado en los grandes collares pectorales
del préximo oriente (Figura 13).

LOS RODETES

Sin duda alguna los rodetes constituyen
los elementos mds atractivos de la dama, tanto por
su tamafio, como por su singularidad (Figura 8).

Presumiblemente consisten en sendas
cajas portadoras de los cabellos trenzados, que se
sujetaban a los lados de la cofia y se estabilizaban
con una pieza superior a modo de tirante. El rodete
en si, no termina su desarrollo circular, pues se
interrumpe en su parte posterior con un corte liso,
sin decoracion, mostrando un sector hueco sobre
cuyo plano descansa el lateral de la mantilla.

Suponemos que esta pieza estd realizada
en ldminas de metal precioso trabajado, unidas
mediante lenglietas y remaches. El frente de los
rodetes estaria realizado en una pletina o banda,
repujada en relieve con motivos florales de cuatro
pétalos con un botén central. Estos alternan con
zonas taladradas por tres orificios alineados, sobre
los que se sitdan tres semiesferas de pasta vitrea,
ajustadas a una laminilla soporte mediante clavos
de cabeza circular y remachados en la parte interior
de lapletina. Los laterales de las pletinas disponian
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de una serie de lengiietas semicirculares que se
doblaban en dngulo recto sobre las placas laterales
delrodete, posibilitando puntos de remache (Figura
15).

Los motivos florales no sonidénticos entre
si, pues encontramos alguno con solo dos pétalos
(parte frontal superior del rodete derecho) quiza
debido a la falta de espacio entre los dos grupos
de semiesferas que lo limitan, incluso en algunos
lugares faltan (parte inferior de los rodetes) motivada
porladificultad que encontraria su esculpidoen esta
zona tan oculta, o quizd por no ser necesarios al no
poder verlos el espectador, o simplemente porque
no existen en el modelo original. Se cuentan 18 en
el rodete derecho y 14 en el izquierdo (RUANO,
1987).

Los lados exteriores estdn formados por
dos elementos diferenciados, una placa de disefio
radial y un umbo liso con aspecto crateriforme. La
placa de disefio radial parece repujada en una sola
pieza, formando tres circulos concéntricos y una
serie de proyecciones radiales dobles, delimitando
unos huecos cuadrangulares. Estas estructuras
radiales no son todas continuas, pues en los dos
circulos externos se cuentan 27, mientras que en el
interno solo 26, esto ocurre en el rodete derecho. En
el rodete izquierdo se cuentan 20 radios continuos
(RUANO, 1987).

El umbo liso estd realizado en distinta
técnica lograndose un perfil bien acabado, estando
adosado alaplaca anterior mediante un sistema que
desconocemos (Figura 19).

Los lados interiores presentan una placa
de parecido disefio radial cuyo espacio central estd
ocupado por el pendiente, bajo el que se adivina
una zona plana de limite curvado, cuyo paralelismo
con el borde del rodete se pierde acusadamente en
su extremo inferior, poniéndose de manifiesto la
deformacidn causadaen los tres circulos concéntri-
cos, que no acertamos atribuir a la dificultad de la
labra en esta zona particular, o a la intencionalidad
realista de la pieza. Hemos de suponer que en la

Figura 17. Anforillas de los pendientes con la indicacion posible
de su engarce al cordén.

Figura 18. Engarces mediante pasadores del estabilizador de
los rodetes (idealizados).

parte no visible existirian unas entradas para las
trenzas del pelo, asi como un sistema de cierre de
las cajas y un engarce para colgarlas de los laterales
de la cofia.

Los pendientes o infulas, son espectacu-
lares, no cuelgan de los I6bulos de las orejas, sino
que se encuentran adosados a las caras interiores
de los rodetes donde suponemos estaban engarza-
dos. Se componen de una pieza principal a modo
de columna con capitel de doble voluta con borde
modulado (Figura 16), del que penden al menos
diez cordones rematados en sus extremos con otras
tantas anforillas sin decoracion, que suponemos
encastraban un nudo terminal (Figura 17).

En la parte superior de los rodetes se en-
cuentra un elemento estabilizador, que el artista ha
representado parcialmente exento de la escultura
—con ladificultad que esto entrafia— cuya apariencia
es la de un cordon bifurcado en sus extremos, que
se unen a ambos rodetes mediante aros con pasado-
res. Su objeto no es otro que el de impedir que los
rodetes cimbreen de un lado a otro manteniéndolos
en una misma posicion, en ninglin caso pensamos
que sirviera para sostener el peso de los rodetes

(GARCIA Y BELLIDO, 1980a; BANDERA,

1978) yaque resbalaria sobre la cofiaal no aparecer
ningtin tope o engarce.

El estabilizador descansa en lo alto de la
cabeza y pende hacia los lados describiendo una
suave curvatura sin mostrar tension, lo que parece
descartar su funcién como sustentador de los rodetes.
Sigue dividiéndose en forma de “’Y” hasta unirse a
los rodetes donde se encuentran dos grupos de aros
paralelos entre los que se sitda el corddn, siendo
atravesado por un pasador que queda ajustado a
dichos aros. Este sistema obliga al desplazamiento
de las dos cuentas vitreas interiores (Figura 18).

Por ltimo pensamos que el enigmdtico
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Figura 19. Pletina lateral exterior del rodete derecho (idealizada).

sector de la parte trasera de los rodetes, unido al
despliegue lateral de la mantilla, que cubre parte
del mismo, puede estar relacionado con el sistema
de apertura de las cajas, que de esta manera queda
oculta elegantemente por la toca, asi como una
posible unién entre ambos rodetes a modo de ten-
sor o regulador de la abertura de los mismos, en el
mismo sentido queremos apuntar que en las distintas
damas que ostentan rodetes ocurre algo parecido,
la parte trasera de los mismos se encuentra oculta
por la mantilla, o por el manto.

EL MANTO

Eslaultimapiezade la vestimenta, consiste
en una pesada prenda que cubre los hombros, la
espalda y los brazos de la figura, es de tipo rectan-
gular de gran tamafio, aparentemente sin broche y
con colgantes pesados en las esquinas a tenor de los
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pliegues que ostenta (BANDERA, 1977), dejando
entrever en un primer plano los collares (Figura
9).

Descansaen laparte superior de laespalda,
ajustadoal cuello, donde se acusaun pliegue amodo
de estrecha solapa prolongdndose hacia los lados,
desde donde comienza a caer ensanchdndose hasta
formar pliegues escalonados en zig-zag, donde se
denotael grosory apresto de latela, desapareciendo
la solapa a la altura del medallén central reducién-
dose a un pequeiio resalte del borde hasta perderse
en el limite de la base del busto, sugiriendo un
espacio curvo en torno al drea inferior del medallén
central.

En los extremos superiores del manto se
aprecia el perfil curvo que atribuimos al bulto de las
hombreras a partir del cual se ven caer un grupo de
pliegues laterales que acusan cierta tension, cayendo
haciael eje delafigura, como silamodelo originaria

21




22

hubiese estado sentada cogiéndose los bordes del
manto con las manos o se unieran ambos con un
broche como en la figura en miniatura del Cerro
de los Santos.

El tejido del manto posiblemente seria
de lana como prenda de abrigo por excelencia que
puede cubrir la totalidad del cuerpo.

En cuanto al color poco podemos decir,
rojo dicen unos autores (RAMOS, 1995) y azul
otros (JIMENEZ y SAEZ, 1995), lo que si nos
parece acertado es decir que la policromia de la
estatua debia guardar relacién con la realidad, lo
que nos hace pensar en una combinacidn de colores
rojos y azules, de modo que si la mantilla y la toga
son azules, el manto debe serlo rojo y viceversa, si
son rojas las prendas anteriores, el manto debe ser
azul.

Algtin autor se adelanta a proponer la re-
construccion parcial de la policromia a partir de la
gama de colores del arte jonico arcaico (PIJOAN,
1934).

Tampoco deberfamos descartar alguna
cenefa en su borde como ostenta magnificamente
la Dama de Baza, de bella policromia (PRESEDO,
1973).
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